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 الأول الباب  

 المقدمة

  اهمية البحث  .‌أ

أصبحت قضية الدساواة بنٌ الجنسنٌ مصدر قلق عالدي متزايد مع تزايد الوعي 
باللامساواة الذيكلية الأبوية في لستلف البلداف. ويشنً تقرير الفجوة العالدية بنٌ الجنسنٌ لعاـ 

: من الدساواة الشاملة بنٌ الجنسنٌ، حيث تشكل 68إلى أف العالم لم يحقق سوى حوالي  0202
الأبعاد الاجتماعية والثقافية أكبر العوامل الدساهمة في استمرار عدـ الدساواة. ويظهر ىذا الوضع 
أف النساء لا يزلن يواجهن عوائق في المجاؿ العاـ، بدا في ذلك القيود الدفروضة على الأدوار 

في السياؽ النظري، توفر الدنظور النسوي الوجودي لسيموف دي الاجتماعية والتعبنً عن الذوية. و 
، أي لرموعة بردد وجودىا البنى “الآخر”بوفوار إطارًا قويًً لفهم كيفية وضع النساء في موقع 

 1الاجتماعية التي تقيد حريتها.
لا تزاؿ المجتمعات العربية الحديثة تتميز بهيكل أبوي قوي يشكل العلاقات بنٌ الجنسنٌ   

بشكل ىرمي، حيث غالباً ما توضع النساء في مواقع تابعة ويتم تعريفهن وفقاً للمعاينً 
الاجتماعية التي يضعها الرجاؿ. في ىذا الإطار، لا تعيش النساء ككائنات مستقلة بسامًا، بل  

، الذي يحد من وجوده الدعاينً الثقافية والدينية والأخلاقية العامة. يتم بسثيل ىذه “الآخر”كػ
من خلاؿ شخصية بيبي، التي تواجو قيودًا لستلفة في التعبنً عن “ بركة تقابل بركة”لحالة في فيلم ا

ىويتها ورغباتها وحريتها في الأماكن العامة. تتوافق ىذه الحقيقة مع النسوية الوجودية لسيموف 
الاجتماعي  دي بوفوار، التي تؤكد أف دونية الدرأة ليست طبيعة بيولوجية، بل ىي نتيجة للبناء

 0الذي يضع الدرأة في وضع غنً متكافئ.
في خضم ديناميكيات الحداثة والعولدة، كاف ىناؾ صراع من أجل بررير الدرأة ليس فقط 

ىذا الصراع من خلاؿ “ قابل بركةيبركة ”الوجودي أيضًا. يدثل فيلم على الدستوى الذيكلي بل 
ماعية التي تتحكم في خياراتها الحياتية التضارب بنٌ رغبات الدرأة الشخصية والقيود الاجت
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وعلاقاتها العاطفية وتعبنًىا عن ذاتها. غالبًا ما تواجو جهود النساء لتحديد مسارىن في الحياة 
قواعد اجتماعية قمعية، لشا يجعل التحرر عملية مليئة بالتوتر والتنازلات. من وجهة نظر سيموف 

عندما تكوف قادرة على بذاوز الأدوار الاجتماعية  دي بوفوار، لا يدكن برقيق حرية الدرأة إلا
  3الدخصصة لذا وتأكيد نفسها ككياف مسؤوؿ عن خياراتها الوجودية.

يقدـ سياؽ الدملكة العربية السعودية مثالًا واضحاً على ىذه الديناميات. على الرغم من 
لنساء وتغينًات في أف البلاد تشهد إصلاحات اجتماعية مثل بزفيف القواعد الدتعلقة بحركة ا

يظهر أف القيود الدفروضة على النساء لا تزاؿ  “قابل بركةيبركة ”السياسة العامة، إلا أف فيلم 
موجودة على الدستوى الاجتماعي. يصور الفيلم بركة وبيبي وهما تكافحاف من أجل تكوين 

غط الأسري. ويظهر علاقات شخصية في بيئة مليئة بالرقابة الأخلاقية والرقابة الاجتماعية والض
حظر الاجتماع بحرية، والالتزاـ بالحفاظ على صورة أخلاقية، والقيود الدفروضة على التفاعل بنٌ 

 2الجنسنٌ أف الحريًت الدكفولة ىيكلياً لم تترجم بالكامل إلى لشارسات اجتماعية يومية.
تسبب القيود  لذذه الظاىرة تأثنً كبنً في جوانب لستلفة. من الناحية النفسية، يدكن أف

الدفروضة على الحركة ومطالب إخفاء الذوية القلق والعزلة والاضطراب العاطفي. من الناحية 
الاجتماعية، تعزز عدـ الدساواة بنٌ الجنسنٌ الذيمنة الأبوية، التي تضع الدرأة في وضع التبعية 

زدوج ساريًً، بحيث يتم للمعاينً التي وضعها الرجاؿ. من الناحية الأخلاقية، لا يزاؿ الدعيار الد
الحكم على النساء بشكل أكثر صرامة من الرجاؿ فيما يتعلق بالحشمة والسلوؾ. تعكس بذارب 
الشخصيات في الفيلم الوضع الحقيقي للمرأة السعودية، التي يجب أف توازف بنٌ طموحاتها 

 5الشخصية والدتطلبات الاجتماعية الدلزمة.
ة العلاقة بنٌ الدرأة والنظاـ الأبوي في العالم العربي. ناقشت العديد من الدراسات السابق

يسلط السجاؼ الضوء على ديناميكيات الدرأة السعودية في الفضاء الاجتماعي الرقمي، بينما 
يبحث أبو إليزيد في بسثيل الدرأة في السينما العربية، الذي لا يزاؿ مقيدًا بالذياكل الأبوية. في 

ة أهمية فكر بوفوار في تفسنً ىويًت النساء، وتدرس براتيوي السياؽ الإندونيسي، تدرس جن
الثقافة الأبوية وتأثنًىا على النساء الإندونيسيات، ويحلل روسل العلاقة بنٌ السينما والبناء 
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الاجتماعي. يركز بحث بارتوف حوؿ السينما الشرؽ أوسطية على أهمية السينما كوسيلة بسثل 
 6الصراع بنٌ التقليد والحداثة.

، لم تكن أولا  ومع ذلك، ىناؾ ثغرات في الأبحاث لم يتم استكشافها على نطاؽ واسع.
قابل يبركة ”ودية لبوفوار وبرليل فيلم ىناؾ أي دراسة بذمع بشكل خاص بنٌ نظرية النسوية الوج

، لا يزاؿ استخداـ الأفلاـ كبيانات بصرية ثقافية ثانياا كسياؽ اجتماعي سعودي معاصر. “ بركة
 ااىرة بررر الدرأة في الدملكة العربية السعودية لزدوداً للغاية، لا سيما في الدناى  الظاىرية لتفسنً

، نادرًا ما يتم برليل الدراسات حوؿ الصراع من ثالثاا 7التي تعتبر الأفلاـ بسثيلًا لتجارب الحياة.
نظور وجودي يركز أجل الذوية، وإخفاء الذات، والرقابة الاجتماعية في الأفلاـ السعودية من م

 8على الحرية والذاتية.
تكمن أهمية ىذا البحث في الحاجة إلى فهم ديناميات النوع الاجتماعي في المجتمع 
السعودي من خلاؿ نه  وجودي يسلط الضوء على أدوار الأفراد والحرية والذوية. كما يحلل ىذا 

يدرس كيف تعكس ىذه الظواىر ، و “بركة يقابل بركة”البحث التحرر والنضاؿ الجنساني في فيلم 
الواقع الاجتماعي للمرأة في الدملكة العربية السعودية. من الناحية النظرية، تساىم ىذه الدراسة في 
إثراء دراسة النسوية الوجودية في سياؽ الشرؽ الأوسط. ومن الناحية العملية، من الدتوقع أف توفر 

في البلداف ذات الذياكل الاجتماعية المحافظة،  ىذه الدراسة فهمًا أعمق لقضايً النوع الاجتماعي
 9وأف تضيف إلى الدراجع الأكاديدية في دراسة الأفلاـ والنوع الاجتماعي والثقافة.

 تحديدها و البحث ةمشكل .‌ب
 بناءً على الخلفية الدوضحة أعلاه، فإف السؤاؿ البحثي في ىذه الدراسة ىو:   

بناءً على نظرية النسوية الوجودية “بركة يقابل بركة”لنساء في فيلم تصوير اكيف  .1
 ؟لسيموف دي بوفوار

                                                
6
 Rahma Pratiwi, Perempuan dan Budaya Patriarki (Jakarta: Prenada Media, 3131), hlm. 

221. 
7
  Jenny Fernanda, Rosnida Sari & Jati Arifiyanti, “Representation of Patriarchy in the Film 

Basri and Salma in a Never Ending Comedy According to Beauvoir’s Feminist Existentialism,” 

MEDIASI Jurnal Kajian dan Terapan Media, Bahasa, Komunikasi 7, no. 4 (3136): 352–362, hlm. 

361–364. ojs3.polimedia.ac.id 
8
 Muhammad Rusli, Film, Budaya, dan Identitas (Bandung: Remaja Rosdakarya, 3122), 

hlm. 77. 
2
 Jonathan Barton, Cinema and the Middle East (London: Wallflower Press, 3122), hlm. 

213. 
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بنٌ الأعراؼ الاجتماعية الأبوية والحرية الفردية في فيلم الجندري تصوير الصراع كيف  .0
 ؟“بركة يقابل بركة”
جودية بناءً على القضايً الدذكورة أعلاه، تقتصر ىذه الدراسة على برليل النظرية الو   

 وتركز عليها.“ بركة يقابل بركة”النسوية التي طورتها سيموف دي بوفوار في فيلم 
 أهداف البحث  ج. 

 :تهدؼ ىذه الدراسة إلى
بناءً على نظرية النسوية الوجودية  “بركة يقابل بركة”في فيلم  لنساءا صورصف و ل .1

 ؟لسيموف دي بوفوار
جتماعية الأبوية والحرية الفردية في بنٌ الأعراؼ الاالجندري تصوير الصراع   ليلتحل .0

 ؟“بركة يقابل بركة؟”فيلم 
    فوائد البحث د. 

 يقابلباركة ”من الدتوقع أف تكشف نتائ  ىذه الدراسة جميع القضايً الدطروحة في فيلم 
 .من منظور نسوي“ بركة

 نظريً  .1
في  من الدتوقع أف تثري ىذه الدراسة الأبحاث الأكاديدية حوؿ الجندر وبسثيلو

وسائل الإعلاـ، لا سيما فيما يتعلق بتطبيق نظرية النسوية الوجودية لسيموف دي 
بوفوار في أفلاـ الشرؽ الأوسط. ويدكن استخداـ نتائ  ىذه الدراسة كمرجع لأبحاث 

 .لشاثلة في الدستقبل
 عمليا  .0

للجمهور والدشاىدين: لتوفنً فهم أعمق لتمثيل الدرأة وقضايً النوع الاجتماعي  . أ
 الدملكة العربية السعودية.في 

للطلاب/الباحثنٌ: ليكوف مرجعاً للبحوث الدستقبلية حوؿ الأفلاـ وقضايً  . ب
 الدساواة بنٌ الجنسنٌ.

لصانعي الأفلاـ: لتوفنً نظرة ثاقبة حوؿ أهمية تقديم شخصيات نسائية ناقدة  . ج
 وقوية بسثل النضاؿ من أجل التحرر على الشاشة الكبنًة.

  توضيح الموضوع  ه.
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   درالجن صراع.  1
نفسية ديناميكية بسر بها النساء -يفُهم الصراع الجندري بوصفو عملية اجتماعية

نتيجة تداخل الضغوط الاجتماعية والثقافية والأبوية التي تفرض بسييزًا في الأدوار والحقوؽ 
واعد والدسؤوليات بنٌ الرجاؿ والنساء. ولا يقتصر ىذا الصراع على القيود الظاىرة مثل الق

والتقاليد وتوقعات الأسرة والمجتمع، بل يدتد إلى الضغوط الرمزية التي تشكل وعي النساء 
 12بذواتهن وتؤثر في تصوراتهن لأدوارىن وحدود خياراتهن، وما قد يقبلنو داخليًا من قيود.

وفي ىذا السياؽ، تواجو النساء معضلة مستمرة بنٌ الامتثاؿ للمطالب الاجتماعية والحفاظ 
حريتهن وىويتهن واستقلاؿ قراراتهن الشخصية، من خلاؿ لزاولات فهم أوضاعهن  على

الاجتماعية، ومواجهة التمييز والصور النمطية الجندرية، وتأكيد الإرادة الذاتية وبناء ىوية 
قادرة على الصمود والتأثنً. ويعكس ىذا النضاؿ التفاعل الدعقد بنٌ الفرد والبنى 

لنساء إلى بردي الأعراؼ التقييدية، وخلق مساحات لوجودىن الاجتماعية، حيث تسعى ا
وفاعليتهن، والدخوؿ في مفاوضات رمزية وعملية لتحقيق توازف بنٌ الضغوط الاجتماعية 
والحرية الشخصية، بدا يجعل الصراع الجندري عملية واعية تتطلب شجاعة ووعيًا نقديًً وبسثل 

.الدرأة داخل المجتمعات الأبويةفي الوقت ذاتو برولًا تدريجيًا في أدوار 
22

 

 لمحمود صباغ فيلم "بركة يقابل بركة".  2
، من 0216ىو فيلم كوميدي درامي سعودي صدر عاـ “ بركة يقابل بركة”فيلم 

تأليف وإخراج لزمود صباغ، أحد رواد السينما الحديثة في بلاده. تدور أحداث الفيلم في 
جتمع السعودي، بدا في ذلك القيود الثقافية مدينة جدة، ويعكس الواقع الاجتماعي للم

والأعراؼ الأبوية التي بركم التفاعلات بنٌ الرجاؿ والنساء. تركز قصة الفيلم على 
شخصيتنٌ شابتنٌ من خلفيات اجتماعية لستلفة، وهما بركة، مواف حكومي ناشط في 

تواصل الاجتماعي. الدسرح المحلي، وبيبي، امرأة من عائلة ثرية برظى بشعبية على وسائل ال
يقيم الاثناف علاقة عاطفية، لكنهما يواجهاف عقبات تقليدية واجتماعية وثقافية لستلفة برد 
من حريتهما وخياراتهما الشخصية، لشا يجعل ىذه العلاقة رمزًا للصراع بنٌ الإرادة الفردية 

 وتوقعات المجتمع. 
                                                

11
 Judith Butler, Undoing Gender (New York: Routledge, 3115), hlm. 57–63. 
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UB Press, 3134), hlm. 33–32. 
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لات الاجتماعية يصور الفيلم، الذي تبلغ مدتو حوالي ساعة ونصف، التفاع
الدعقدة الدتعلقة بالذوية وأدوار الجنسنٌ والحرية الشخصية، ويقوـ ببطولتو لشثلوف مثل ىشاـ 

أوؿ فيلم سعودي يعُرض في مهرجاف “ بركة تقابل بركة”فجيو وفاطمة البناوي. أصبح فيلم 
لك في قسم الدنتدى، وجذب اىتمامًا دوليًا، بدا في ذ 0216برلنٌ السينمائي الدولي 

اختياره كممثل للمملكة العربية السعودية في فئة أفضل فيلم أجنبي في حفل توزيع جوائز 
، عملًا مهمًا في “بركة يقابل بركة”. يعد الفيلم، الدعروؼ دوليًا باسم 0217الأوسكار 

السينما السعودية، حيث يجمع بنجاح بنٌ الكوميديً الرومانسية والنقد الاجتماعي 
 وقضايً الجندر والحرية الفردية في لرتمع لزافظ. والتفكنً الثقافي

 النسوية الوجودية سيمون دي بوفوار .3
النسوية الوجودية، التي قدمتها سيموف دي بوفوار، ىي نه  نظري للنسوية 
متجذر في الفلسفة الوجودية. وىي تؤكد أف النساء كائنات بستلك الحرية الوجودية والوعي 

قية لتحديد معنى وابذاه حياتهن، حى  عندما يتعرضن لضغوط من التأملي والدسؤولية الأخلا
الدعاينً الاجتماعية والثقافية والدينية والذياكل الأبوية التي برد من حركتهن. في ىذا الإطار، 
لا ينُظر إلى النساء على أنهن كائنات ذات جوىر طبيعي ثابت، مثل الافتراض بأف النساء 

ت، أو مقدر لذن أف يقتصر دورىن على المجاؿ الدنزلي، بل ضعيفات بطبيعتهن، أو عاطفيا
ينُظر إليهن على أنهن أفراد تتشكل ىويًتهم من خلاؿ العمليات التاريخية والبناءات 

ليست لررد حقيقة بيولوجية، بل ىي “ الدرأة”الاجتماعية الدستمرة. وبالتالي، فإف فئة 
رسات الاجتماعية التي تضع الدرأة بشكل نتيجة لاستيعاب القيم والأساطنً والرموز والدما

بالنسبة للرجل، الذي يعُتبر كائنًا عالديًا. تسلط “ أخرى”منهجي في مرتبة ثانوية أو 
النسوية الوجودية الضوء على كيفية قياـ النظاـ الأبوي بخلق اروؼ من التبعية، وىي حالة 

 منتجة اجتماعياً، لشا يدنعها من تقُيد فيها الدرأة بالمجاؿ الدنزلي، وتكوف فيها متكررة وغنً
لذلك،  .قف وبرقيق إمكاناتها كإنسانة حرةبرقيق التجاوز، أي القدرة على بذاوز قيود الدو 

لا يتطلب بررير الدرأة تغينًات ىيكلية وسياسات اجتماعية فحسب، بل يتطلب أيضًا وعيًا 
مستقلة ومسؤولة. في نقديًً بالاضطهاد الذي تتعرض لو وشجاعة لابزاذ خيارات وجودية 

، تؤكد بوفوار أف تبعية الدرأة تنبع من البنى الاجتماعية “الجنس الثاني”عملها الضخم 
وأساطنً الأنوثة التي تم توطينها من خلاؿ التعليم والتقاليد والدؤسسات الاجتماعية، بحيث 
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 تقبل النساء غالبًا ىذه القيود كشيء طبيعي وحتمي. ومع ذلك، من خلاؿ التفكنً
والعمل الواعي، يدكن للمرأة أف ترفض الصور النمطية، وتعيد تعريف ىويتها، وتبني وجودًا 

 10لا بردده الآراء الأبوية، بل حريتها ومسؤوليتها ككائن مستقل في الحياة الاجتماعية.
 الدراسات السابقة  و.

القيم ”( في عملو 0203) C.G. Sejati، تستخدـ الدراسة التي أجراىا اول
برليل المحتوى النوعي لاستكشاؼ الرسائل الأخلاقية  “بركة يقابل بركة”خلاقية في فيلم الأ

والقيم الاجتماعية وانتقاد قواعد الجندر في الأفلاـ. وتؤكد نتائ  الدراسة أف الفيلم يصور 
القيود الدفروضة على التفاعل بنٌ الرجاؿ والنساء، والفصل بنٌ الجنسنٌ في الأماكن العامة، 

للنساء. ويؤكد سيجاتي أف البنية “ مناسبًا”للوائح الدتعلقة بالسلوؾ الذي يعتبر وا
الاجتماعية الصارمة في الدملكة العربية السعودية تقيد حرية الدرأة، وىو ما يتماشى نظريًً مع 
مفهوـ سيموف دي بوفوار عن الإمكانات، حيث توضع الدرأة في وضع لزدود وتابع. تؤكد 

ى أهمية فهم السياؽ الاجتماعي والثقافي الذي يشكل بذارب الجنسنٌ في ىذه الدراسة عل
 13السينما السعودية، بينما تعتبر أيضًا مرجعًا مهمًا للتحليل النسوي الوجودي.

، تستخدـ الدراسة التي أجرتها إيفي إروينتيانا وأيو أنينغ كوسوماواتي ثانياا 
العربية الحديثة في أفلاـ بركة يقابل انعكاسات الدرأة ”( من خلاؿ مقاؿ بعنواف 0201)

برليل التمثيل الثقافي لدراسة كيفية تصوير الدرأة السعودية في الأفلاـ. تسلط ىذه “ بركة
الدراسة الضوء بشكل خاص على شخصية بيبي كشخصية نسائية معاصرة تتفاوض 

جتماعي بنشاط حوؿ ىويتها من خلاؿ تفاعلاتها في الأماكن العامة ووسائل التواصل الا
وأسلوب حياة أكثر تقدمية من الدعاينً التقليدية السائدة في المجتمع. تظهر نتائ  الدراسة 
أف بيبي تواجو توترات بنٌ الضغوط الثقافية المحافظة وتطلعاتها نحو الحداثة، لا سيما فيما 

ىذه الدراسة يتعلق بحرية التعبنً والحراؾ الاجتماعي والدشاركة في عالم العمل والترفيو. تقدـ 
رؤية مهمة حوؿ كيفية انعكاس الأدوار الجندرية الدتغنًة في الأفلاـ السعودية الدعاصرة، بينما 
تكشف أيضًا عن القيود التي لا تزاؿ قائمة على النساء. على الرغم من أف ىذه الدراسة لا 

                                                
12

 Simone de Beauvoir, The Second Sex (London: Vintage, 3122), hlm. 56–57. 
13

 C. G. Sejati, Nilai Moral dalam Film Barakah Meets Barakah (skripsi/artikel, UIN Sunan 

Gunung Djati, 3134) https://digilib.uinsgd.ac.id/72352/. 

https://digilib.uinsgd.ac.id/72352/?utm_source=chatgpt.com
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بناء الجندر تستخدـ النظرية النسوية الوجودية، إلا أنها تظل ذات صلة كأساس بذريبي لفهم 
 12وصراعات الذوية الأنثوية في سياؽ السينما السعودية.

 The، تفسر الدراجعات السينمائية الدولية التي كتبها بيتر برادشو )ثالثاا

Guardian ،0216( وديبورا يونغ )The Hollywood Reporter ،0216 ولي مارشاؿ )
(ScreenDaily، 0216 فيلم )”رية رومانسية بذمع بنٌ على أنو سخ بركة يقابل بركة

الفكاىة والنقد الاجتماعي للوائح الصارمة التي بركم التفاعل بنٌ الجنسنٌ. يبرز النقاد  
كيف يظهر الفيلم الحواجز الذيكلية التي برد من مشاركة الدرأة في الحياة العامة، بدءًا من 

تظهر ىذه “. وفقًا للمعاينً”القيود الدكانية وصولًا إلى الضغط الاجتماعي للتصرؼ 
الدراجعات أف قضية الصراع بنٌ الجنسنٌ في ىذا الفيلم واضحة بدا يكفي لقبولذا وفهمها 
من قبل الجمهور العالدي، على الرغم من أنها ليست دراسة أكاديدية رسمية. وتعد ىذه 
 التفسنًات مرجعًا مهمًا للدراسات التي تسعى إلى ربط الفيلم بالنظرية النسوية الوجودية من

 15أجل برليل الصراع بنٌ الجنسنٌ.
( بعنواف 0203تستخدـ الدراسة التي أجراىا إيبيت تريًني وآخروف ) رابعاا،

“ بسثيل وجود الدرأة في فيلم وادجدة: برليل لنظرية النسوية الوجودية لسيموف دي بوفوار”
لتحرر من قيود النظاـ برليل الأفلاـ استناداً إلى النظرية الوجودية لتقييم كيفية لزاولة النساء ا

الأبوي. وقد وجدت ىذه الدراسة أف شخصية ورجدة بسر بعملية وجودية من خلاؿ 
رفضها للقيود الاجتماعية والرمزية والثقافية التي تضع الدرأة في موضع التبعية. وباستخداـ 
مفاىيم الاختلاؼ والوجود الداخلي والتجاوز، يؤكد تريًني وآخروف أف الفيلم يدكن أف 
يكوف وسيلة لفهم نضاؿ الدرأة من أجل أف تصبح كائنًا مستقلًا. تعتبر ىذه الدراسة ذات 
أهمية كبنًة كأساس منهجي لأنها تطبق نفس النظرية التي سيتم استخدامها في البحث حوؿ 

 16“.بركة يقابل بركة”فيلم 

                                                
14

 Ifi Erwhintiana & Ayu Aning Kusumawati, “Refleksi Perempuan Arab Modern dalam 

Film Barakah Yuqobil Barakah,” LINGUA 22, no. 3 (3132): 321–413, 

https://lingua.soloclcs.org/index.php/lingua/article/download/731/727 
15

 Peter Bradshaw et al., ulasan Barakah Meets Barakah, The Guardian / Hollywood 

Reporter/ScreenDaily(3127)https://jurnal.radenfatah.ac.id/index.php/KitabinaBSA/article/vie
w/15921. 

16
 Ebet Triyani dkk., Representasi Eksistensi Perempuan dalam Film Wadjda: Analisis 

Feminisme Eksistensialis Simone de Beauvoir (Jurnal Ilmu Budaya, 3134). 

https://lingua.soloclcs.org/index.php/lingua/article/download/720/616?utm_source=chatgpt.com
https://jurnal.radenfatah.ac.id/index.php/KitabinaBSA/article/view/15921?utm_source=chatgpt.com
https://jurnal.radenfatah.ac.id/index.php/KitabinaBSA/article/view/15921?utm_source=chatgpt.com
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ـ.  ، تسلط الدراسة التي أجرتها مرفات ـ. العارضوي، فاتن أ. سقاه وحننٌخامساا 
بسثيل الدرأة في الأفلاـ السعودية: حالة أمرا والزواج ”( في مقاؿ بعنواف 0203زكري )
الضوء على الصور النمطية الجنسانية في الأفلاـ الرقمية السعودية. باستخداـ نه   “ الثاني

كمي وموضوعي، وجدت ىذه الدراسة أنو على الرغم من أف الأفلاـ الرقمية تفتح 
ة، إلا أف العديد من الصور النمطية القديدة، مثل تصوير الدرأة  مساحات سردية جديد

كشخصية سلبية أو ثرثارة أو فاسدة، لا تزاؿ موجودة. تُظهر ىذه الدراسة استمرارية 
الصور النمطية وسط التغنًات في وسائل الإعلاـ والأعراؼ الاجتماعية، لشا يوفر فهمًا 

نما السعودية الحديثة. ىذه الدقالة مهمة لأنها سياقيًا لديناميات بسثيل الجنسنٌ في السي
توضح كيف تتعامل النساء مع الأعراؼ الأبوية من خلاؿ الأفلاـ، وىو موضوع مهم 

 17للتحليل النسوي الوجودي.
الأوضاع ”( بعنواف 0213، تستخدـ الدراسة التي أجراىا عارؼ رحماف )سادساا 

أساليب تأويلية حديثة لدقارنة بسثيل الدرأة “ الدعاصرة الدتغنًة والثابتة في بسثيل الدرأة في السينما
في الأفلاـ الغربية الكلاسيكية والحديثة. تظهر نتائ  الدراسة أنو على الرغم من التقدـ 

الدرأة  ”المحرز في الدساواة في التعليم والتوايف، لا تزاؿ الصور النمطية التقليدية مثل 
طار نظري عاـ لتقييم التغنًات والاستمرارية تظهر. تعد ىذه الدراسة مهمة كإ“ كضحية

في أدوار الدرأة، والتي يدكن تطبيقها في قراءة ديناميات النوع الاجتماعي في الأفلاـ 
 18“.بركة يقابل بركة”العربية/السعودية، بدا في ذلك فيلم 

 منهج البحث ز. 
 أنواع البحث و مناهجه   .1

اسات الأفلاـ. تم اختيار النه  تستخدـ ىذه الدراسة البحث النوعي مع نه  در 
النوعي لأف لزور ىذه الدراسة ىو فهم معنى ورموز وبسثيلات التحرر والنضاؿ الجنساني في 

 .الأفلاـ، بدلاً من قياس أو حساب الظواىر عدديًً 
                                                

17
 Merfat M. Alardawi, Faten A. Saqah & Hanin M. Zakari, “The Representation of Women 

in Saudi Film: The Case of Amra and the Second Marriage,” Asian Social Science 22, no. 7 

(3134): 234–246, https://doi.org/2156642/ASS.V22N7P234 
18

 Arif Rohman, The Changed and Unchanged Situations in the Representation of Women 

in Contemporary Cinema (artikel makalah, 3124), diakses via Neliti, 

https://media.neliti.com/media/publications/23311-ID-the-changed-and-unchanged-situations-in-t

he-representation-of-women-in-contempor.pdf 

 

https://doi.org/10.5539/ASS.V19N6P123
https://media.neliti.com/media/publications/12200%E2%80%91ID%E2%80%91the%E2%80%91changed%E2%80%91and%E2%80%91unchanged%E2%80%91situations%E2%80%91in%E2%80%91the%E2%80%91representation%E2%80%91of%E2%80%91women%E2%80%91in%E2%80%91contempor.pdf
https://media.neliti.com/media/publications/12200%E2%80%91ID%E2%80%91the%E2%80%91changed%E2%80%91and%E2%80%91unchanged%E2%80%91situations%E2%80%91in%E2%80%91the%E2%80%91representation%E2%80%91of%E2%80%91women%E2%80%91in%E2%80%91contempor.pdf
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وبشكل أكثر برديدًا، تستخدـ ىذه الدراسة النظرية النسوية الوجودية لسيموف دي 
فاىيم الحرية والوعي الذاتي وبسرد النساء ضد الذياكل الأبوية. يتيح بوفوار، التي تركز على م

ىذا النه  للباحثنٌ برليل شخصيات الأفلاـ وحواراتها وسرديًتها في سياؽ نضاؿ النساء 
 .من أجل برقيق الدساواة والاستقلاؿ الذاتي

 البيانات و مصادرها .2
 بيانات بحثية في شكل:

لأماكن  والرموز البصرية التي بسثل التحرر بدا في ذلك الحوار والدشاىد وا  ‌5أ
 والصراعات بنٌ الجنسنٌ.

 ية:البيانات الثانو  ‌5ب
 0216فيلم "بركة يقابل بركة" لمحمود صباغ  .1
 مقالات أو لرلات علمية تناقش الأفلاـ أو الجندر أو النسوية الوجودية. .0
كتب عن النظرية النسوية الوجودية، ولا سيما أعماؿ سيموف دي بوفوار  .3

 لجنس الثاني(. )ا
تُستخدـ مصادر البيانات الثانوية لتعزيز التفسنًات ومقارنة بسثيلات 

   الأفلاـ بالدفاىيم النظرية للنسوية الوجودية.   
 .  تقنيات جمع البيانات3   

استخدمت تقنية جمع البيانات في ىذه الدراسة نهجًا وصفياً نوعياً كما وصفو 
Lexy J. Moleong ، ف البحث النوعي يهدؼ إلى فهم الظواىر الذي يؤكد أ

جمع البيانات تم   بشكل شامل من خلاؿ الدلاحظة الدتعمقة للأشياء قيد الدراسة.
  :على عدة مراحل، وىي

مشاىدة الأفلاـ: مشاىدة الأفلاـ عدة مرات لفهم سياؽ القصة والشخصيات  . أ
 والصراعات والرمزية الجندرية.

يل الدشاىد البارزة فيما يتعلق بالتحرر لدلاحظات الديدانية والنسخ: تسج . ب
والصراعات الجندرية، بدا في ذلك الحوارات الدهمة والتعبنًات البصرية وتفاعلات 

 الشخصيات.
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مراجعة الأدبيات: جمع الأدبيات حوؿ النظرية النسوية الوجودية ودراسات النوع  . ج
 الاجتماعي ونقد الأفلاـ لدعم التحليل.

اشة أو اقتباس الدشاىد ذات الصلة لتعزيز التفسنًات في التوثيق: التقاط لقطات ش . د
 19التحليل.

 
 تقنيات تحليل البيانات. 4

تم إجراء برليل البيانات في ىذه الدراسة باستخداـ أساليب وصفية نوعية، 
والتي تؤكد على أف عملية  ،Lexy J. Moleongباتباع مراحل التحليل التي وصفها 
 :وفيما يلي الدراحل التي تضمنتها ىذه العملية.  نًية.التحليل منهجية ومستمرة وتفس

تقليل البيانات: اختيار الدشاىد أو الحوارات أو الرموز ذات الصلة بتمثيل التحرر  . أ
 والنضاؿ الجنساني. 

التمرد ”الترميز والتصنيف: بذميع البيانات بناءً على الدوضوعات الناشئة، مثل  . ب
علاقات القوة بنٌ الرجاؿ ”و“  للمرأةالوعي الذاتي”و“ على الأعراؼ الأبوية

 “.والنساء
التفسنً: ربط نتائ  الفيلم بنظرية سيموف دي بوفوار، وبرديد كيفية إاهار  . ت

 الشخصيات النسائية للوعي الوجودي والجهود الدبذولة من أجل التحرر.
التحقق: مقارنة نتائ  التحليل مع الدراجع الثانوية لضماف اتساؽ التفسنً وبذنب  . ث

 تحيز الذاتي.ال
سرد وصفي يشرح  إعداد التقرير: عرض نتائ  التحليل بشكل منهجي في شكل  . ج

        02التحرر والنضاؿ الجنساني.“ بركة يقابلكة ر ب”كيف يدثل فيلم 
 بحثترتيب ال  ح. 

: مقدمة يحتوي على خلفية الباب الأولتتكوف ىذه الدراسة من أربعة فصوؿ. 
داؼ وفوائد الدراسة، والأساليب الدستخدمة، والتدفق الدشكلة، وصياغة الدشكلة، وأى
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 Lexy J. Moleong, Metodologi Penelitian Kualitatif (Bandung: Remaja Rosdakarya, 

3122). Hlm 275. 
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 Lexy J. Moleong, Metodologi Penelitian Kualitatif (Bandung: Remaja Rosdakarya, 
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: مراجعة نظرية يناقش نظرية النسوية الوجودية لسيموف دي .  الباب الثانيالدنهجي للكتابة
بوفوار، ودراسات النوع الاجتماعي في الأفلاـ السعودية، والدراسات السابقة الدتعلقة بفيلم 

: النتائ  .  الباب الثالثشكل أساس التحليلقابل بركة، وإطار التفكنً الذي ييبركة 
والدناقشة، ويقدـ وصفًا للفيلم، وبرليلًا لتمثيل الدرأة، والصراعات الجندرية، وجهود 
الشخصيات نحو التحرر، بالإضافة إلى تفسنً يستند إلى نظرية بوفوار، مع استكمالو 

ابسة، ويقدـ استنتاجات : الخالباب الرابعبدناقشة تقارف النتائ  بالدراسات السابقة.  
 الدراسة، واقتراحات لدزيد من البحث أو للممارسنٌ في لراؿ السينما، وقيود الدراسة.

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 


